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Elfseu VIsconNLTI,

ftonkrodoubtor do ImpressiocNIseo e do
Desig~N ~Oo Brasztl

Leonardo Viscont

A nova publicacao
DESIGNE, sobre Design, or-
ganizada e editada pela
UniverCidade, abre espaco
para estudos e artigos atuais e
por gque nio, também, a ma-
trins destinadas a pesquisas
da origem e evolugio do
Desenho Brasileiro.

s poucos originais aqui
reproduzidos refletem as ten-
déncias e preferéncias de um
empo, tempo este em que
artistas, artesaos, industrias e
consumidores estavam de
seordo em repudiar os velhos
modelos e procurar as cria-
gOes mais originais. Nio era
mals uma questao de revo-
lugho, ¢ sim, de evolugao.
Viscontl foi um destes artistas
gue soube introduzir esta
evolugio em nosso pais.

Nascido na Italia em 30 de
junho de 1867, na provincia
de Salermo, veio com cerca de
dez anos para o Brasil, trazido
por influéncia da Baronesa de
Giuararema, que seria mais
garde sua grande protetora e
meentivadora. Fez todos os
seus estudos no Brasil, inclu-
sive os de arte.

Desde cedo, manifestando
Interesse para as artes, entrou

Eliseu Visconti para o Liceu
de Artes e Oficios em 1884,
onde seus trabalhos desper-
taram logo a aten¢ao dos mes-
tres e condiscipulos. No ano
seguinte, matriculou-se na
Imperial Academia de Belas
Artes e al teve por mestres,
além de Victor Meirelles (que
j4 o orientava no Liceu), José
Maria de Medeiros no dese-
nho, e Henrique Bernadelli e
Rodolpho  Amoedo na
pintura, continuando, porém,
a estudar no Liceu.

Em 1888 obteve a meda-
lha de ouro em pintura. Os
dnimos da Academia estavam
por esta época exaltados. Os
alunos dividiam-se em "positi-
vistas" como eram denomi-
nados os conservadores e
"modernos". Eliseu Visconti
afiliou-se entre esses ultimos,
sendo um dos mais ardorosos
do grupo que fundou o
"Atelier Livre", isto é, um
curso de pintura nos moldes
da Academia Julian de Paris.
O novo "curso" tinha por
orientadores Zeferino da
Costa, Rodolpho Amoedo e
os irmios Bernardelli.

Visconti foi um dos mais
apreciados expositores de um

"Salao dos Independentes”
aberto ao publico no préprio
edificio em que funcionava o
"Atelier Livre", num sobrado
da Rua Sachet, no centro do
Rio.

Proclamada a Repiiblica,
época em que se naturalizou
brasileiro, Visconti fez parte
da comissao de alunos que
pleiteou junto a Benjamin
Constant a reforma do ensino
artistico, tio somente em sua
parte burocritico-adminis-
trativa que, ao seu ver, tolhia
na liberdade artistica a mo-
cidade entusiasta de entao.

Tal atitude, ainda no
inicio da carreira, revelava o
seu temperamento inquieto e
renovador, que foi sempre o
trago predominante do ar-
tista, em toda a sua longa e
fecunda existéncia.

Essa luta venceram os
"modernos". Rodolpho Amo-
edo e Rodolpho Bernardelli
foram designados para, con-
juntamente com o Conse-
lheiro Moreira Maia, elabora-
rem a reforma do regula-
mento em questio. Em 1890
a vitéria foi concretizada com
a aprovagao do novo regula-
mento. A antiga Imperial Aca-

Projetos do concurso “série
Filatélica®, para os Correios e
Telégrafos em 1904.

Projeto de selos para o 1° Centendrio da
Independéncia do Brasil. Trés dos 64
modelos apresentados.



“Ex-Libris” para a Biblioteca Nacional
do Rio de Janeiro, pm}em de 1904,

Marca-simbolo para a Biblioteca
Nacional do Rio de Janeivo (1904).

Estudo para o nove brasio da
cidade do
Rio de {anzz’m realizado em 1931,
A solu¢do atual é baseada na
compaosicao e nos elementos
imnogréfgcm desenbados pelo
artista na época.

demia passou a se chamar
Escola Nacional de Belas
Artes, sendo nomeado diretor
Rodolpho Bernardelli.

Os velhos mestres foram
aposentados e substituidos
por Henrique Bernardelli e
Rodolpho Amoedo, comega-
va, por assim dizer, uma nova
era para o ensino das artes no
Brasil.

No primeiro concurso
para prémio de viagem reali-
zado na Escola, em 1892,
Eliseu Visconti conquistou
com brilhantismo essa tao
ambicionada colocagio, com
uma "Academia", (pintura de
nu artistico em tamanho
natural) trabalho que figura
no Museu D. Joiao VI, da
atual Escola de Belas Artes da
Universidade Federal do Rio
de Janeiro.

Partiu para Paris em
fevereiro de 1893, fixando-se
na capital francesa onde, em
junho do mesmo ano,
inscreveu-se no concurso de
admissao a Escola de Belas
Artes, obtendo a honrosa
classificagio do sétimo lugar
dentre 456 candidatos inscri-
tos.

Exp6s durante sete anos
consecutivos nos "Saloes" de
Paris, obtendo diversas premi-
acbes, concorrendo com re-
nomados artistas da época.

Admirador de Arte Deco-
rativa, Visconti freqiientou
assiduamente a "Escola Gué-
rin de Artes Decorativas" em
Paris, tendo como principal

mestre um dos grandes vultos
e introdutores do Art Nou-
veau na Franga, o suigo
Eugene Grasset, arquiteto de
formagao.

A arte aplicada produzida
no Liceu repetia no entanto a
heranca da academia insti-
tuida pela Missao Francesa de
1816, e por outro lado, na
Academia de Belas Artes o
ensino de Artes Decorativas
praticamente inexistia.

Na Europa, contudo, no
inicio do século corrente, as
relagdes entre artista plastico
e artesio por um lado, o
arquiteto de vanguarda e a
transformagio da indistria da
época, por outro, aliavam-se
dando énfase aos aspectos
industriais, estilisticos e soci-
ais na arte aplicada, gerando
um novo estilo, o Art Nou-
veau, com caracteristicas
economicas, politicas e sociais
marcantes, abrangendo toda a
realidade estética da época.
De inicio o Art Nouveau seria
uma nova estilizagio dos
atributos academicistas, parci-
almente permitidos, sobre-
tudo em relagdo a arquitetura
e a decoracio. Entretanto, no
decorrer dos anos significou o
gosto dominante, um estilo de
época, tao nitido e explicito
quanto o romdntico, o gotico,
o barroco etc., influenciando
fatalmente escolas e indivi-
duos até meados da década de
trinta.

Nas Artes Graificas, os
novos processos de impressao

automatizados, aliados a foto
grafia, resultaram em solucoes
mais simples e racionais do
desenho grifico, linearizan
do-o0. A natureza é a grande
fonte para a criacao Art Nou
veau. O conceito de simetria
a forma retilinea geométrica
advinda do orientalismo, o
exotismo, © primitivismo
(arte africana) e até a arte
egipcia foram elementos
constantes e transformadores
dos produtos e mensagens
griaficas no meio metropo-
litano.

"Os tedricos do movi
mento Art Nouveau preco
nizavam que a arte devia estar
presente em todos os momen
tos de nossa vida, os artistas
deviam desenhar desde qua
dros, até colheres e cadeiras,
Esses objetos deviam també
ser produzidos a baixo custo
para poderem ser adquiridos
pelas diferentes camadas soci
ais. Desejavam, portanto, o
desaparecimento da divisio
entre artes menores € maiores,
e o reconhecimento de umal
tinica forma de arte, presente
em todos os momentos €
aspectos da nossa vida".

Na preocupagdo com uma
renovagio constante, foi no
campo das artes grificas que
Visconti comega a estudar
arte decorativa e a conviver €
adquirir as teorias de van-
guarda.

"Pela primeira vez, u
pensionista brasileiro afasta-
va-s¢ dos caminhos tradicio-



nais, que levavam inevita-
velmente aos mestres acadé-
micos, como Cabannes, Volon
ete., para dedicar-se aos
estudo da arte decorativa"
(Frederico Barata).

De volta ao Brasil, em
1900, j4& conhecedor pro-
fundo deste novo movimento
artistico, Visconti procura
wma nova forma de expressio
aliada & nossa cultura, visando
adaptar nossos incipientes
recursos industriais e seus
parcos produtos a caracterfs-
fleas mais regionais e sobre-
tudo fazer evoluir o ensino de
arte no Brasil.

Em 1901, Visconti realiza
sua primeira exposi¢io na
Escola Nacional de Belas
Artes do Rio de Janeiro. Mos-
tra viirios projetos: objetos de
ferro, lumindrias pablicas,
grades, cerdmica, vitrais,
gstamparia em tecido, papel
de parede, capas de livros,
revistas e cartazes.

Seus trabalhos nesta fase,
imbuidos sempre de uma
linha plistica concisa, tradu-
glam-se em efeitos inova-
dores.

Entretanto, sua decepgao
ficon patente em 1901,
gonforme entrevista dada a
0 Jornal" em 1926: "Quando
regressei da Europa, como
pensionista do governo, fiz
wma exposigao de arte apli-
cadda & indastria, na intengao
de que a arte decorativa era o
elemento transformador para
caracterizar este setor no pafs.

Olharam-na como novidade e
nada mais. Cheguei a fazer
cerdmica a mao, para ver se
atrafa a atengao das escolas,
das indastria e do governo.
Tudo perdido, ninguém notou
o esforco..." — por sinal, as
mesmas queixas que os profis-
sionais de Desenho Industrial
e Comunicagio Visual fazem
hoje.

Mesmo sendo fiel a sua
formacao de pintor, Visconti
realizava seus desenhos e
ornamentos com grande cla-
reza grifica, envolvendo a
mensagem tipografica, quan-
do necessdria, com a imagem,
dando um tratamento claro e
eficiente a leitura, problema
este de legibilidade nem
sempre bem resolvido pelos
artistas grificos da época.

Ao elaborar qualquer
projeto, estudava meticulosa-
mente o assunto realizando
virios estudos de composigao,
interpretando o motivo atra-
vés de dezenas de configu-
ragoes, até obter o efeito dese-
jado. Imaginativo e criador, o
tema sempre desenvolvido
por ele se transfigurava em
um lirismo iconogrifico
preciso, documentando valio-
samente desta forma perso-
nagens, costumes, simbolos e
lugares.

O interesse de Visconti
pelo "desenho moderno" nio
foi um entusiasmo momen-
tineo a sua atividade. Nao
podemos classifici-lo como
um auténtico designer, ten-

tando levar a denominagio
deste profissional para a
época, visto que sua prefe-
réncia pela arte impedia-o de
transpor todo o seu estilo de
artista puro, subjetivo e
romintico para um tipo
acentuadamente racional e
objetivo.

Essa denominacio € in-
compativel com Visconti, que
se ocupava de uma inves-
tigagio estética, experimen-
tando todas as possibilidades
dos instrumentos de sua
época, em busca de meios e
recursos para, através da arte,
transmitir um pensamento de
modo mais completo, mais
claro e universal possivel.

Em 1904 vence o con-
curso instituido pelos Cor-
reios e Telégrafos, para a
colecao "Série Filatélica". O
projeto, composto de selos e
bilhetes postais, inexplica-
velmente nio foi editado,
apesar de haver ganho o
primeiro prémio, o que teria
deixado o artista mais uma
vez bastante desgostoso.

Por essa ocasido desenha o
"Ex-Libris" ¢ o "Emblema”
para a Biblioteca Nacional
recém-inaugurada com a
reforma da Avenida Central,
atual Rio Branco, e que sdo
utilizados até hoje para
identificar seu monumental e
precioso acervo. Expoe obje-
tos e vasos de cerimica em
1903, ¢m uma mostra de suas
obras em Sao Paulo, atraindo
o industrial Américo Ludolf,

Projeto de forma e decoragdo de
vasos para a fdbrica de Cerdmica e
Vidro Américo Ludolf, no Rio de
Janeiro (1902).




Estudos para cartazes para a Cia.
Antarctica Paulista. Guache sobre
papel. (34x48cm).

cuja  fabrica no  Rio
industrializava ceramica e
vidro, conseguindo concre-
tizar muitos dos seus projetos.
Em 1904, ganha medalha de
ouro na Exposi¢io de St.
Louis (EUA) com o quadro "A
Recompensa de Sao Sebas-

Volta a Paris em 1905, e
executa as obras de decoragio
do Teatro Municipal do Rio
de Janeiro — pano de boca,
"plafond" e friso proscénico a
convite do prefeito Pereira
Passos. Em 1911 executa dois
grandes painéis para a
Biblioteca Nacional. Em 1922
desenha trés selos para o lo
Centendrio da Independéncia
do Brasil, e executa um
triptico para a decoragio do
Conselho Municipal do Rio
de Janeiro, intitulado "Deve-
res da Cidade".

Em 24, realiza o painel
existente na Assembléia Legis-
lativa do Distrito Federal,
atual Camara dos Deputados,
na Cinelindia, intitulado
"Assinatura da Constituinte de
1881".

Entre setembro e outubro
de 25 faz nova exposigao de
"Arte Decorativa Aplicada as
Indistrias" em uma famosa
galeria de Arte no Rio de
Janeiro.

Nos anos 27/28, inicia sua
fase de paisagens impressio-
nistas "Periodo de Teres6-
polis"."... sob a luz tropical
ainda indomada da nossa
pintura, Visconti é um con-

quistador de atmosfera. E
aquela ciéncia da luz e do
colorido que aprendeu em
Franga vai servi-lo agora para
dominar o vapor atmosférico,
sua grande contribuigio a
nossa  pintura”".  (Mario
Pedrosa)

Em 1931 é convidado a
redesenhar o brasio da cidade
do Rio de Janeiro, cuja a idéia
inicial permanece até hoje, e
em 34 comega a lecionar no
curso de extensao univer-
sitaria que funcionava junto a
Escola Politécnica, ja Univer-
sidade do Brasil, um curso de
arte decorativa nos moldes
daquele de Grasset em Paris.

Em 36, termina o trabalho
do Teatro Municipal e deixa
de dar aulas no curso de
"Artes Decorativas".

Em 1944, termina seu
altimo trabalho: "As Trés
Marias". Falece a 15 de outu-
bro do mesmo ano, em sua
residéncia na Ladeira dos
Tabajaras 155, Copacabana.

Suas obras figuram em
mios de renomados colecio-
nadores e pinacotecas em
todo o Brasil, e em algumas
no exterior, sendo que seus
mais importantes trabalhos
fazem parte da "Sala
Visconti", acervo permanente
do Museu Nacional de Belas
Artes no Rio de Janeiro.

"A Arte Decorativa é a
procura do belo nos objetos
usuais e nao deve deter-se,
nem em definicio, nem em
particulares. S6 quando esta-

mos em decadéncia nos
preocupamos com O aces-
s6rio, em detrimento do
principal”. (Eliseu Visconti).

Este ensaio estd longe de
esgotar 0 assunto e portanto
aos mais interessados na
evolugio da arte brasileira,
seguem abaixo duas publi-
cagbes fundamentais para
estudos aprofundados da obra
e vida do artista. @)

BARATA, Frederico. Eliseu
Visconti e seu Tempo.

Livraria Editora Zélio Valverde,
Rio de Janeiro, 1944.

ARESTIZABAL, Irma. Eliseu
Visconti e a Arte Decorativa.
Imprinta Grifica e Editores
Ltda.Catdlogo da exposi¢do
realizada no Solar Grandjean de
Montigny, no Centro Cultural da
PUC-R], entre 16 de agosto e 17
de setembro de 1983, organizada
pela autora.

Marca-simbolo para o amincio “Arte
Brasileira™.



